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EL SILBIDO 


_mariano buscaglia 


LE vez que su madre la llamaba. Llevaba una hora bobeando en el exterior. 


Hacía días que repetía esa rutina. Silbó una vez más y aguardó. El viento 
arrastró algunas hojas y flores de lapacho caídas sobre el patio. Pero nada 
cambió. Caminó unos metros y dejó escondido, en el hueco de un cedro, un 
atado de tabaco. Se alzó de hombros y se secó una lágrima que se deslizó por 
su mejilla parda. Su hijo pedía la teta. Tal vez mañana, durante la siesta, 
tendría mejor suerte. Aún no había anochecido y ya temía lo que iba a llegar. 
Durante la madrugada, penetraba el grito. Escuchaba los pasos arrastrándose 
sobre el piso terroso del rancho, silbando no sé qué cosa, rebotando contra las 
paredes para no caerse por la mama que llevaba encima. Se hundía a su lado y 
la abrazaba como una tarántula, pinchándola con su sobre barba y 
lanzándole sobre la nuca su aliento a osamenta. Su cuerpo ardía como un 
tronco de quebracho al rojo vivo. Se mecía sobre ella, le ensalivaba la cara y la 
llamaba “su amorcito”. Yara terminaba impregnada con ese hedor a ginebra 
que llevaba encima el demonio. Cuando todo concluía, se alejaba con un 
susurro y con una promesa sellada que sostenía que aquello era un secreto 
—bien secreto— de solo ellos dos. 

Pero de secreto, nada. Si veía a sus hermanitos atisbando, entre las sábanas, el 
horror; los escuchaba cuchicheando antes de que entrara el diablo. Su madre 
se negaba a tocar el tema. Cuando lo intentó, la cacheteó hasta que se calló. Le 
decía que no hablara cochinadas de sus padres. Como si ella, una chiquita de 
doce años, tuviese la culpa de tentar al diablo. A ese diablo. 


Llegó un momento en que no pudo ocultar más su estado y la madre la 
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sacudió. Le gritó que era una “mugrienta”, “una vergúenza”, “que se paseaba 
en bolas para tentar a todos”, y que laiba a enderezar a los golpes. 

La cosa —esa cosa— no tardó en conocerse en el pueblo. La familia dijo que la 
había embarazado el Dueño del sol, pero Yara sabía que no. Si le había silbado 
al cuete para que viniera, para que la salvara del Mandinga. El que habitaba su 
casa. Ese demonio que la acariciaba, la mimaba y la trataba lindo. El que olía a 
fondo de botella, a chipá y a roña de basural cuando se excitaba. 

Mientras el bombo se hinchaba, la niña siguió saliendo al pepe a silbarle a la 
selva. Pasaron los meses. El rito continuó. Sus silbidos se multiplicaron y se 
entremezclaron con su llanto, con el goce del monstruo y con el aullido del 
niño cuando emergió de sus entrañas. 

Una tarde, la selva se llenó de trinos y las aves se revolucionaron. Detrás de 
unos troncos de timbós y de ñandubays, entrevió la cara del duende. Era algo 
así como un negro flaco, bien hambreado y zaparrastroso, con un pechito 
huesudo donde anidaba un pájaro sarnoso. Sus ojos eran colorados como 
ciruelas pútridas. Le enseñó a la niña una sonrisa, sembrada de dientes 
careados, frunció sus labios carnosos y silbó bien fuerte. Yara se cuidó muy 
bien de responderle. Sabía, por mentas del peonaje, que el Pombero se vengaba 
de los que imitaban su canto. Retrocedió hasta su rancho, memorizando la 
tonada. 

Ese mismo día, la chica le enseñó el silbido a su padre y le pidió que la llamara 
así al día siguiente, cuando volviera del obraje, que ella lo aguardaría en la 
orilla de la selva, lejos de la mirada de los suyos, para hacer con libertad lo que 


apenas ensayaban en el cuarto. Tuvo que vencer el asco cuando vio 
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resplandecer la lujuria en los ojos de su progenitor y decirle: “mi gitena y linda 
gurisita”. 

Al día siguiente, se acercó a la orilla de la selva y aguardó, impaciente, la 
llegada del diablo. Se hizo de noche y escuchó el rumor de un silbido dentro del 
bosque. La misma tonada maldita. A ese silbido respondió otro. La chica se 
acercó hasta donde el lapacho había dejado caer sus flores color pulmón, sobre 
el cual las hormigas habían trazado unos caminitos bien delgados que se 
internaban en la noche como hilitos de plata. Los pájaros replicaron el 
llamado de su amo. El silbido se silenció luego de que un viento furioso y 
caliente terminara de despeinarla. 

Yara aguardó otra hora y se alejó, tras dejar un manojo de tabaco en la orilla 
de la selva, para que se lo llevaran las hormigas a su propietario. Se dirigió al 
rancho con la cara surcada por una sonrisa. 

—LY tu tata? —le preguntó la madre. 

La chica se alzó de hombros y tomó a su niño en brazos. Esa noche escaparían 
al pueblo. Sabía que el demonio no volvería nunca más a su catre. El dueño del 


sol había respondido a su llamado. 
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Ayer me acordé de mi mejor amiga (muerta) y la quise besar, como lo hacía 


cuando éramos estudiantes secundarios 


ese recuerdo me atormentó muchísimo / me quité el ojo 
izquierdo y se lo di 
de comer al zorrino 
de la vecina 


El turco me da una palmada, "qué se le va a hacer", dice 
/ es un imbécil 


Estaba loco con la nueva compañera de trabajo 
Una petisa morocha 


Terrible 
/ le compré flores y se las dejé en el escritorio (al 
otro día estaban tiradas en la basura) 
La petisa 
La petisa que me corroía las noches noches 
húmedas, 
desesperadas, 


siempre en ella, pensando en ella, en los feliz que seríamos juntos 
JUNTOS 


Iba a pasar 
(se sabía) 


Y PASÓ. ESTUVIMOS JUNTOS 
(acá no hay tiempo ni 
espacio) 


TUS FLORES ME HACEN MAL 


_juansirro 
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ROTAS CADENAS 


_gabrieljuárez 


Principio de los setenta antes que el gran terror, 

un pavoroso espectro, viboreaba el nuevo barrio varelense. 

Años esos sin alumbrado, alguna luz perdida en La Avenida, 

calles de tierra, sin gas natural, con una bomba de agua por cuadra, 


igual que en hoy en día, en cualquier arrabal parido de loteos. 


Cerca de medianoche, olfateadores de tiempo los monstruos no usan relojes, 
se escuchaban, gritos inefables, gemidos guturales, cadenas enfermadas de 
eslabones. 

Salir con la vela encendida era inútil, el viento la apagaba. 


Una linterna es lujo en ese hogar de laburantes, llamado Villa Mónica Nueva. 


Dos casas por cuadras, gente del interior y una viuda. 
Alas cuatro de la mañana, pasaba el primer bondi a la estación. 
Los miedos no eran repelidos, ni por la Virgen ni San José. 


Telefóno a dos kilómetros. Ya van varias noches de desvelo. 


La viuda, con dos niños de primaria, no los puede más dejar solos. 
Aun fantasma con cadenas, o se lo mata o hay que abandonar 


las casillas de chapas de cartón, primer proyecto de hogar. 


Es facíl esperar, acostumbrados a callar, 
un poco de agua y marinera es la cena habitual. 


Se siente gritar, al demonio innominado, aterrando con su mirada, 


las cadenas golpean sin fin, espantan a la misma muerte. 


Con miedo, no se puede negar, salen del baldío entre cañas, con palos y 


cuchillos. 

Persiguen al fantasma, hasta en tropiezo de torpeza, 

pierde todo su poder, en la zanja al caer. 

Con un encendedor, mal alumbran su cara, se trata de un vecino, 
cuyo nombre se olvidará, porque después de gran paliza, 

de Varela, el fantasma burlón, chichoneado por todos lados, 


rotas su alma y cadenas, se tuvo que mudar. 


emiliano bellini 


Diego 
ARANDOJO 


Guión 


Mi casa era mi padre; yo vivía 
dentro de él. 

Para eso cavé profundo con una 
pala de plástico. 

La carne cedió, se me hizo un lugar 
y allí habité hasta cumplir nueve 
años 


Papá falleció debido a mí. 

Yo crecí y ocupé demasiado lugar 
en su interior. 

Las piernas explotaron, yo salí 
expulsado y me hallé solo y 
desamparado. 


dop (Ouuel 


Viví en la calle, con limosnas y 
pan duro. 

Me llamaron (los otros, mendigos 
malos) "niño con cara de niña", 
por mis facciones. 

¡Cuando podía les daba patadas y 
les gritaba muy feo! 


Andres 
CASCIANI 


Dibujos 


Una noche de invierno, mientras 
intentaba ganar calor frotándome 
pasto, sucedió. 

Yo estaba en aquel callejón 
rodeado de gigantescas bolsas 

de basura. 

La vi como una lágrima de luz 
expulsada por el recto de una rata: 
la ángel. 


como de 

ba en el aire; 
centímetros. 
el, ángela, 

s nombres le 


Para que nadie me la robase, 
llevaba a la ángel en una cajita de 
cartón, entre mis ropas. 
Deambulé mucho tiempo 
buscando un hogar. 

Nadie me quería, ¡se reían, me 
expulsaban de todas partes! 
¡Malditos, los odiaba! 


Una mañana, mientras amanecía, 
la ángel me dijo algo extraño. 

En realidad me pidió que me 
hiciera un tajo (con un pedazo de 
vidrio) debajo del cuello. 

Lo hice sin chistar, aunque dolió; 
ella se introdujo por la hendidura 
y habitó en mí. 


Gocé, deliré, durante un tiempo 
que no puedo determinar. 

La ángel hizo de mi cuerpo su 
hogar (como yo, anteriormente, 
con mi padre). 

¡Así conoci el verdadero amor! 
¡Ella me frotó cada órgano, 
suspirando su luz negra! 


Este mundo es una bolsa de basura que flota 
en el espacio. 

Somos chatarra. 

Nada más que eso. 
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_emiliano raspante 
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Yo amo mucho a mi mamá. 
Se llama Esther Ramírez del Ecón. 
ii corazoncito le pertenece! 


Cuando lloro, mamá me amamanta. 
¡Es muy rico y calentito! 
Aunque a veces me quede dormido. 
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A las fetas de mamá les puse nombres. 
iLala y Lele! 
iSdon pura leche! 


Una tarde pasó algo extraño. 
WBamá se quitó una camiseta. 
Y descubrí algo en su axila derecha. 
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MWMDamá me amamanta. 
Quiero ver qué hay en su axila. 
¡Pero no me deja! 


Estoy en la cuna. 
¡Comienzo a gritar, sin parar! 
Mamá me da la teta. 


TBamá me baña con mucho cuidado. 
Repasa mi cabello con jabón. 
¡Yo solo quiero ver más de cerca su axila! 
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Duermo sobre el pecho de mamá. 
¡Ronca muchísimo! 
Pero logro tocar el bulfifo. 


1 


Ti manito aprieta el bultfifo. 
Comienza a hincharse.. 
¡Parece que va a explotar! 


12 


$ E 
y 5 
- Bamá se puso dura. 
Está toda rosada. E 1 
Como el bultifo. J 


4 
ESP 


d 
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Después del entierro, p: 


En el he siento algo 
¡Es “a bulto! ¡Como el 


japá me saca de la ciudad. 
molesto en mi axila. 
de mamá! 
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_federico abuyé 


11. Mi bestia, quiero acurrucarme a tu lado y que me acaricies el hombro, 


mientras me decís que todo va a estar bien, que vos me cuidás. 


12. Fui a un lugar que no figura en ningún mapa, a estar con una bestia a la 


que nadie conoce. 


13. Para Kant, la buena voluntad era como una “joya brillante”, lo único en el 
mundo (y fuera del mundo) que era bueno en sí mismo. Pero no. La única joya 


brillante es el corazón de mi bestia. 


14. Mi bestia vive en una casa abandonada, detrás de un cementerio. El 
cementerio también está bastante abandonado. Tiene telarañas y grietas por 


las que pasa el agua cuando llueve. 


De noche, recorre las bóvedas. En invierno, se refugia en los pasillos interiores, 


se echa en el piso y duerme. En verano, se tira en el pasto, al aire libre. 


Cuando fui a visitarlo, me tiré con él. Había luna llena. Podía ver 
perfectamente el perfil de su rostro, su pecho ancho y elevado. Cuando me 


rodea con su brazo, me abarca completamente. 


De día, permanece en la casa. En la pared del fondo del cementerio hay oculta 


BESTIA 
(SEGUNDA PARTE) 


_julieta manterola 
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una puerta que comunica ambos espacios. Solo él sabe que existe y cómo se 


abre. 


15. El lugar en el que vive mi bestia queda desierto de noche. Todos duermen. 


Todas las persianas están bajas. 


Es el momento que aprovechamos para salir a caminar. Nos tomamos de la 
mano. Pasamos entre los juegos de la plaza. Entramos a la Iglesia. Nos 


besamos sentados en un banco. 


Si alguien nos viera, seguramente pensaría que está soñando despierto. O que 


está metido en una pesadilla. 


16. Mi bestia nunca va a convertirse en un hombre. Y yo tampoco querría que 


lo hiciera. 


17. La casa de mi bestia siempre está a oscuras. Mantiene los postigos cerrados 
con candado. En parte, para que nadie pueda mirar hacia dentro. Y en parte, 


porque la luz le hace mal. 


18. Mi bestia se pone encima de mí, con sus rodillas y sus manos apoyadas en 
el colchón, a los costados de mi cuerpo. Me besa. Abre la boca. Le chupo la 


lengua. Se recuesta sobre mí y siento su pija dura contra mi sexo. Sabe que no 
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puede metérmela porque es demasiado grande y me dolería. Deslizo mi mano 
hacia abajo y se la agarro. Empiezo a frotar la punta de su pija en mi clítoris, al 
principio despacio, pero cada vez más rápido. Él no me dice nada. Me deja 


hacer lo que yo quiera. Hasta que acabo. 


En la misma posición, lo masturbo sobre mi panza. El líquido llena mi 
ombligo y cae por ambos lados de mi cintura. Se esparce por la sábana y siento 
la humedad y el calor en mi espalda. Agotado, se acuesta boca arriba. Giro 
hacia él y lo abrazo. Lo beso, todavía excitada. Entrelazo mi pierna derecha 


con las suyas y apoyo la cabeza en su hombro. 


Todo lo que sé es que ya no quiero alejarme de mi bestia. 
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LAS TETAS DE DALILA 


_pabluchi garcía 


Sentado, drogado 

de hongos 

bragueta abierta, 

verga afuera 

se toca, 

Dalila baila. 

Se hunde en la danza de eros 
la piel tersa 

y roja la tanga enterrada, 
cinta negra 

cubre pezones y suena 
música del olvido, 

puro placer. 

Entra toda en la garganta, 
siente 

la punta áspera y exhala 
humo verde brillante 

y formas 

animales se mueven 

en el aire denso cerrado, 
húmedo de bulo nocturno. 
Dalila monta, 

gime raro y gruñe 

él piensa, solo 

chupar esas tetas 


cubiertas en equis, 
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la cruz negra de plástico. 
Dalila las libera 

de un tirón. 

Él grita, 

terror que sacude 

sacude y eyacula dentro 
escucha los llantos 

que salen de los pezones 
las tetas tienen ojos, nariz y una boca de lamprea, 
las chupa y muerden 

la lengua, entonces 

traga su sangre 

y las tetas de Dalila comen, 


comen todo. 


fabián arnaldi 


El primer lugar. No podría vivir de otra cosa. 


Dibujo desde que tengo uso de la razón. Mi madre era pintora y mi padre 
diseñaba interiores y muebles, así que crecí al lado de mi vieja pintando y 
rodeado de libros de arte y diseño de los 50 y 60. Pero lo que más me llamaba la 
atención por supuesto eran las historietas de “Billiken” y “Anteojito”, además 
de algunos libros de Steinberg y otros dibujantes de la época. Mis temas 
favoritos para dibujar en esa época eran: futbolistas, cowboys y personajes de 


Sandokán acuchillándose mutuamente. 


No tenía un estilo definido, de chico copiaba un poco de Dante Quinterno, 
Fontanarrosa y Hergé, entre otros. Con el tiempo me fue saliendo un estilo 
realista semicaricaturesco; a los 24 cuando llegué a Alemania hice varias 
carpetas para presentar, conocí a un agente de ilustradores e historietistas 
francés que vivía en Hamburgo y me tomó para trabajar ordenando carpetas 
para presentaciones de otros dibujantes ya consagrados. En esa época hice un 
trabajo para un arquitecto (que está incluído en la reedición de “Tigre Hotel”) 
que me pidió una historieta para mostrar un proyecto para un hotel. El 
proyecto era muy moderno, con planos inclinados cuasi expresionistas y lo 


que me gustaba en ese momento era el estilo de la revista “Cairo”, años 80. Así 


que quedó algo así, y cuando lo vio el francés me recomendó seguir en esa 
linea. Fui desarrollando ese estilo y de ahí surgió Livingstone y sus futuras 


aventuras. 


¿Qué te llevó a emigrar a Europa y cómo fueron tus experiencias como 


dibujante allí? 


Estaba estudiando arquitectura en 2% año, cuando interrumpí todo para irme 
por un año de viaje a Europa y alrededores, trabajando de lo que sea en el 
camino. Llené varios blocs de dibujos y a la vuelta ya no quería seguir 
estudiando, solo dibujar. Por ser hijo de alemanes tenía el pasaporte alemán y 
decidí volver a Hamburgo, donde había estado un buen rato en ese viaje 
(lavando copas), a intentar vivir de la ilustración. Acá por esa época estaba 
difícil como en tantas otras épocas y allá no tendría problemas de papeles así 
que aproveché la situación. Como conté anteriormente, me contacté con una 
agencia de representantes de ilustradores e historietistas, la del Francés Paul 
Derouet y el alemán Hartmut Becker. Allí fui encontrando un estilo, y el 
primer año recibí un encargo, para una revista femenina. En los años que viví 
allí, ese fue generalmente mi target como ilustrador, revistas femeninas, 
además de distintas colaboraciones historietísticas. Los trabajos para esas 
revistas en esa época estaban muy bien pagos y una ilustración alcanzaba 
para un mes de vida ratona. Lo que se complementaba con otros empleos 
alternativos (extra en películas, o doblador de narco colombiano en “División 
Miami”, por ejemplo). Además viajaba cada año a Argentina donde me iba 
quedando cada vez más tiempo y también colaboraba con revistas y 
editoriales locales (“Noticias”, Santillana). Esa fue mi experiencia en esos seis 


años, entre 1988 y 1994, en los que todavía era un ilustrador/historietista 
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principiante pero empezando a entrar a medios grandes alemanes, visitando y 
participando de salones europeos. De acá me sirvió la mentalidad argentina 
para arreglármela ante adversidades y de allá el haber podido usar materiales 
que en Argentina eran inaccesibles por el precio o directamente 
inconseguibles, como marcadores, pinceles, tintas, lápices, crayones, papeles 
y fotocopias de excelente calidad para poder pintar sobre ellas. Supongo que 
de haber tenido más regularidad y con la maduración lógica por la experiencia 
podría haber mejorado bastante económicamente, pero decidí volver a 


Argentina. =) 


Me gustaría hablar de "Tigre Hotel", sobre cómo surgió, y la nueva edición que 


edita en 2023 Comic.Ar 


Ya te conté cómo surgió el personaje Livingstone, después de un trabajo para 
un arquitecto. Mi agente me alentó a profundizar ese estilo y continué 
haciendo varias historietas cortas con Livingstone de protagonista, pero me 
faltaba un guion para hacer algo más largo. Al año volvía Argentina de visita, 
y Paul Derouet, el francés, me pidió que traiga material de historietistas 
argentinos para vender en Alemania, así fue que empecé a contactar a 
algunos, se fue corriendo la bola en el ambiente como suele suceder y terminé 
acumulando un montón de carpetas para llevar en la valija (Pablo Paez, María 
Alcobre y Maitena eran algunos). Uno de ellos fue Sergio Langer; cuando le 
conté que buscaba un guionista me contactó con Mario Rulloni, que en esa 
época era su coéquipier creativo, juntos llenaban de chistes la “Hum(o)r” y 


otras revistas de la época. Me quedaba poco tiempo antes de volver a 


MARIO RULLONI/PABLO ZWEIG 


na poderosa organización está interesada en resolver un Crimen co- 
U metido en el Tigre Hotel hace más de cuarenta-años. 
Livingstone, un agente que por:lo general trata-de-no resolver los pro- 
blemas a balazos, es enviado a Buenos Aires. 

En Argentina se-ocultan tantos criminales como dibujantes y guionistas 
de historietas. 

La aventura comienza casi medio siglo atrás, en-una época oscura, cuan- 


do.el país era el paraíso de delincuentes enriquecidos y mandatarios co- + 


rruptos. 
Y se extiende hasta nuestros días que, por cierto, siguen siendo igual- 


mente oscuros. 


Zweig y Rulloní en el Tig 


e 


A-15.000 


re Hotel 


Alemania, pero enseguida sintonizamos, él me contó de su guion 
cinematográfico para una película a filmar en un hotel de su Villa María natal, 
pero yo le sugerí que lo traslade a algún lugar que yo conociera para que me 
fuera más fácil de dibujar: el TIGRE HOTEL. Me entregó el guion con una pata 
en el avión y de ahí en más seguimos en contacto vía fax o carta. Entre bocetos, 
originales y coloreado tardé casi un año y conseguí que lo editaran al año 
siguiente en la editorial Semmel Verlach de Kiel. A esta editorial le iba muy 
bien publicando a un personaje típico del norte alemán, Werner, un borracho 
al que le gustaban las motos y la cerveza, se vendía por millones y era muy 
popular (y no estaba muy bien dibujado). Con lo que les entraba por Werner 
decidieron sacar también otros proyectos más arriesgados o novedosos. Casi 
al mismo tiempo “Tigre Hotel” había empezado a salir en blanco y negro en 
capítulos en la revista “País Canibal” de La Urraca, cuando la revista 
desapareció, Javier Doeyo decidió sacarlo entero en la colección Ratón Sudaca 
dirigida por Pancu Ledesma, después de “Shotaro va a la guerra” de Pablo 


Fayó. 


La edición de Comic.ar de 2023 va a contener la historieta y tapa en colores 
como salieron en Alemania, además de material inédito: las aventuras previas 
de dos páginas, algunas con guion mío, otros de Diego Guza, un amigo de la 
secundaria, bocetos para una serigrafía que se imprimió en Hamburgo, y 
también la más que inédita historieta donde nace Livingstone como personaje 
de un proyecto de arquitectura modernosa y glamouresca. Por supuesto 
también un texto, de Ariel Avilez, contando con aproximadamente esto 


mismo que ahora te estoy describiendo. ¡Un combo bastante completo! 
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Dentro de tu producción como ilustrador para chicos, ¿qué libros te gustan 


más o creés que son más significativos? 


“El señor Perez va al trabajo” fue mi primer libro infantil integral, texto e 
ilustración, el texto lo saqué en un rapto de inspiración sentado en el baño y lo 
boceté todo en una hora. Sintetiza mi estética tanto gráfica como escrita, 
aunque haya evolucionado después en el uso de lo digital. Hace un par de años 
me pidieron de SM un aggiornamento visual, con colores más vivos. Lo hice y 
no quedó mal pero la editorial decidió irse del país dejandome con el remix del 
Sr. Pérez en la mano. En 2006, año en que se publicó el original, recibió el 


premio Alija a libro álbum. 


Al momento de que una persona se dedique a vivir de dibujar, ¿qué 


recomendaciones, en base a tu experiencia, le darías? 


Que no se va a hacer millonario... ija, ja, ja! Igual eso depende. Lo mejor es que 
uno hace lo que le gusta y te pagan, en eso sos un privilegiado, no hay mucha 


gente que pueda hacerlo. ¡Pero no es nada fácil! 
¿Qué diferencias existen sobre trabajar en blanco y negro o color? 
Obviamente mucha. Al trabajar en blanco y negro tiene más importancia el 


uso de los negros y los grises, de una manera más expresionista tal vez, por 


ejemplo para que se entienda cuándo es de noche, para crear más dramatismo, 
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atmósferas, etc. Es algo que me cuesta mucho incorporar, en eso tenés una 
gran ayuda cuando trabajás en colores. A pesar de que admiro a Muñoz, 
Breccia, Pratt y otros monstruos de la mancha, esa no es mi especialidad. La 
línea clara te lleva más al efecto vitreaux, es decir, rellenar con color plano las 


superficies delimitadas x la linea. Lo que te resuelve muchos problemas. 


Desde tu mirada, ¿qué cambios hubo en el mercado editorial argentino, en 


comparación con fines de la década del 90? 


La aparición de muchas editoriales independientes como Hotel de las Ideas, 
Loco Rabia, entre otras, dándole más bola al diseño y produciendo libros de 
historietas con un nivel gráfico sin nada que envidiarle a una edición europea 
o yanqui. Tal vez la calidad del papel o de la impresión no sea la misma pero 
los productos son dignísimos. Creo que se pasó de una edición muy entusiasta 


pero amateur a otra 100% profesional, impensable en los 90. 


¿En qué proyectos trabajás actualmente? 


Actualmente trabajo en un proyecto personal: un thriller noire, pero para 
niños, con textos del ilustrador José Sanabria: el protagonista es un perrito 
vestido como Bogart que resuelve casos en un mundo habitado por animales 
humanizados. Empalma justo con otro que acabo de terminar, un comic book 
que publicará próximamente Historieteca: “Frank Momo detective del 
Caribe”, con textos de Juanungo, el artista antes conocido como Juan Sáenz 


Valiente. Este también es un noire pero caribeño, también con detective 
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privado esta vez humano, así que repito el dibujo de la oficina del detective 
privado con el personaje apoyando las patas sobre la mesa y la persiana 


americana pero en distintos contextos. 


Para conocer más sobre Pablo y sus trabajos: 
IG: (Opablozweig 
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_rodrigo fiotto 


_adam arandojo leanza 


Ilua vuelto a esa casa solo para volver a encontrarla, pero tenía que dar 
con aquella piedra cuanto antes si quería evitar que el marido o alguno de sus 
matones me rebanara la tráquea. Además, me esperaban en el desierto a las 
tres. 

El bravucón de traje oscuro apostado en la entrada no me había visto. 
Tampoco podía escucharme: la música sonaba tan estridentemente en el 
interior de la residencia Bannon que podría haberse estrellado un Buick contra 
otro en el porche y nadie a dos manzanas de distancia se habría enterado. 

El calor de julio me permitió ingresar sin inconvenientes por el ventanal del 
cuarto de los niños, que dormían profundamente a pesar del bullicio. Atravesé 
la penumbra hasta la puerta que estaba cerrada; la abrí y caminé en puntas de 
pie por el mismo pasillo donde, un fin de semana antes, había hundido mi 
boca en la de Artemis para luego zambullirla debajo de su falda. Creí escuchar 
sus gemidos bajo la Obertura 1812 y, por un instante, pensé que se trataba de 
un recuerdo; de inmediato comprobé que eran reales y que provenían del 
dormitorio principal, aunque no eran de ella, sino del marido. 

Habían dejado la puerta entreabierta. Él, sentado en el piso al pie de la cama, 
totalmente desnudo salvo por las medias, se masturbaba frenéticamente 
mientras le lamía los pies a Artemis. 

Ella, radiante en su desnudez bajo el haz amarillento del velador en la mesa de 
luz, los muslos pulposos sobre el inmaculado plumón blanco y con la cabeza 


levemente erguida, se frotaba el pubis con la palma izquierda, mientras que 


¡ADA 


_marcelo gobbo 
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con las uñas de la otra mano se pellizcaba los rosados pezones. Los ojos 
estaban entornados. ¿Estaría mirando el «Lo que creo» de Cadmus, que 
colgaba de la pared frente a la cama gracias a mi mediación? Tenía la boca 
entreabierta, los labios pintados de un rojo más oscuro que el de su cabellera. 
Casi no pude contenerme y puse en contacto mis dos montes de venus por un 
par de segundos antes de desistir y retirarme hasta el vestidor en el otro 
extremo del pasillo. 

La piedra estaba en el mismo exhibidor donde la había visto el fin de semana 
anterior. El marido la había encontrado en el Mojave, justo en el límite con 
California, una vez que había ido con sus secuaces a arrojar un cadáver, le 
llamó la atención su color granate y se la apropió del mismo modo en que un 
turista se lleva un hueso de recuerdo, sin saber si se trata de un resto óseo 
humano o lo que sobró de una comida. 

Fue fácil forzar la cerradura. Para tomar la piedra, llevé los guantes que me 
habían indicado; me los calcé, la tomé y la guardé en la bolsita que me habían 
dado, mientras pensaba que todo esto era demasiado riesgoso para algo tan 
diminuto. 

Camino a la salida, me detuve un instante a contemplar a Artemis por última 
vez. No sé si ya tenía la vista en la puerta o si advirtió mi presencia, pero no 
más mirarla a la cara, ella clavó su mirada sobre la mía. Tuve miedo de que me 
delatara y me escabullí casi a la carrera. Mientras me alejaba de su dormitorio 


alcancé a oír su orgasmo; por fortuna, el marido no empañó con el suyo ese 


recuerdo. 

Huí por la salida de servicio justo en el momento en que Tehaikovski había 
dispuesto cañón y campanas para su obra. El Thunderbird bermellón me 
esperaba en la oscuridad de la calle lateral; salté a su interior, lo puse en 
marcha y raudamente tomé la 40 rumbo al desierto. Enseguida abandoné 
Arizona. Nadie me siguió. 

Cuando llegué al punto de encuentro, la nave ya había descendido. Bajé del 
automóvil, tomé el bolso con mis pertenencias y fui al encuentro de los 
gernsbackianos. Sabía que estaban apurados: de esa piedrita dependía el 
futuro de su planeta. 

«La pulpa de la vida», fue todo lo que me dijeron, a modo de agradecimiento, al 
recibirla. Seguramente habían tomado la frase de alguna publicidad nuestra. 
Luego me desmayé. 

Hoy, treinta y seis años después de todo aquello, habiendo ya vivido más 
tiempo en Gernsback que en la Tierra, cada vez que Rodolita, mi amante, hace 
lo que ella bien sabe hacer con sus tres lenguas en mi clítoris, al acabar la llamo 


Artemis y aprieto con ambas manos su calva cabeza roja. 
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HáGame CaSo, DALMACEON: 
Lo AÑOS EJegGENDO LA MEDICINA 
Me RESPALDAN PARA ACANSCARLE 


(pue No SE ld CoNMiGo 


LA SARNA DE LOS DÍAS 


_susana obligado 


Clescote era, había que decirlo, EXCESIVO 


pero sus carnes, albas y flameantes, 
eran un mástil impío 


tenía 
unos muslos de rascacielos británicos 


qué rica la mandioca, cuando se la 
sirve en una copa de heno de animales sueltos 
EXCESIVO, sí y sin plusvalía 
había una vez una poeta gótica que decidió ahorcarse para que su "obra" 
(apenas cuatro poemas, publicados en un fanzine) pudiera alcanzar la fama 
anadie 


le interesó la noticia desu muerte publicada en un blog 


¿quién 
lee blogs? los de noche solitaria, vacía y sin alcohol 


el escote de mamá me 
daba 


vergúenza 
(y también me encendía la vulva, por qué negarlo) 


UN TREN DE PÍLDORAS ANTICONCEPTIVAS 


iya me subo a él! 
la maternidad es un pozo ciego donde 


arrojan niños que son niñas sin autopercepción 
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_marcela nigro 
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_lorena pinasco 
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A mieARa, yo No SAbRiA 
Que QuicRo SER. MÉDICO 


PABLO PAZ 


_entrevista por diego arandojo 
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¿Qué rol cumple el dibujo en tu vida? 


El dibujo en mi vida cumple varios roles de los cuales el más importante es el 
lúdico: dibujar por gusto, por placer, es algo de lo que intento no privarme 
nunca; es un poco triste cuando lo laboral se mete en el medio y arruina la 
potencia lúdica del dibujo. Luego es también una forma de meditación, y por 
momentos hasta de catarsis. Por supuesto que, además, es una forma de 
expresión individual, que logra materializar a través de la línea, el color y la 
formas, estados emocionales diversos en un lenguaje muy personal. Por 
último, se podría decir que ocupa un rol comercial, ya que muchas veces me 
he visto vendiendo obras: cuadros, dibujos o pequeños encargos que no 


estaría nada mal que fueran más abundantes. 


¿Recordás tus primeros dibujos? 


No, pero mi vieja me dice que cuando era muy pequeño —algo así como un 
año de edad— dibujé un triángulo sobre un papel y mi abuelo se impresionó 
tanto que me auguró un futuro de arquitecto. No era muy bueno con las 
predicciones, el viejo... Los dibujos que sí recuerdo son los de la primaria: 
dibujaba mucho a Mazinger Z y mis compañeros me pedían que les regalara 


los dibujos, cosa que no me gustaba mucho. 


Si tuvieras que elegir dos artistas que creés te influenciaron más, ¿cuáles 


serían? 


Pablo Picasso y Paul Klee. 
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a) Todo depende del estado de ánimo que me invite a dibujar; a veces el blanco 
y negro es más adecuado que el color porque sugiere idea o conceptos más que 
estados emocionales. También pasa que cuando surgen dibujos puramente 
lineales, entonces el negro es el protagonista del trazo; pero en formato digital 
se puede invertir la imagen, cosa que suelo hacer mucho para ver cómo queda 
en negativo. Suelo editar mucho los dibujos que surgen para ver cómo quedan 
en negativo o con filtros que rompen un poco las texturas generando otras; 
me gusta mucho experimentar con lo digital; no es que dibujo algo y queda 


ahí, sino que está lleno de procesos de edición. 


b) No pienso en los colores ni en la ausencia de los mismos como una 
preferencia en sí o una decisión a priori al momento de dibujar. A veces lo 
imagino como un estado anímico o psíquico, materializado en líneas, colores 
o formas. El formato digital, con sus colores saturados y transparentes, me 
gusta mucho para experimentar relacionarlo con esos estados emocionales 
que me llevan a dibujar. Para finalizar la respuesta a esta pregunta, diría que 
la elección del blanco y negro, el color o las formas surgen por necesidades 


“sinestésicas” más que formales en el sentido tradicional académico. 


La voy desarrollando a medida que voy trazando, pero considero que el 


contexto aporta al resultado. Por ejemplo; cuando dibujo en físico sobre 
determinada superficie, la línea irá surgiendo de cierta manera y sugiriendo 
ciertas direcciones, generando diversas formas en el soporte que fuera (papel, 
pared, bastidor, arena, tierra, vidrio, etc.). En formato digital las texturas que 
surgen son diferentes. Dibujar en celular (o en digital) brinda posibilidades 
múltiples con resultados muy diversos e interesantes también. En formato 
físico, el resultado dependerá de la intersección entre la superficie dibujada y 
las posibilidades en la ductilidad de la línea según el medio (lápiz, birome, 
pincel, etc.) sumado a los diversos estados anímicos al momento de dibujar. En 
digital lo que más me gusta es trabajar con las texturas nativas del medio; ver 
qué sugieren y cómo se comportan en su medio editable y no tanto como mera 
imitación de las texturas analógicas (acuarela digital, óleo digital, grafito 


digital, etc.). 


¿Qué ventajas y desventajas tiene dibujar en formato digital, en comparación 


con el formato físico? 


La ventaja del digital es que —en mi caso que dibujo con el celular porque no 
tengo otra cosa— como está disponible en cualquier momento, es más 
inmediato el acceso al dibujo casual; cuando brota esa necesidad repentina de 
generar algo mediante trazo y color; algo inexacto que va cobrando forma en 
el durante. También tiene más posibilidades para generar texturas, 
combinación de colores o experimentar con múltiples ediciones que generan 
resultados interesantes; imposibles de lograr con medios analógicos. El 


formato físico es más limitado en este sentido, pero considero que es un poco 
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más cálido, más físico y corporal, porque que implica un mayor movimiento 
del cuerpo (cosa que en el digital no sucede, puesto que es apenas el 


movimiento de un dedo sobre una pantalla táctil). 


Pasar muchos de los dibujos que tengo en celular a un formato más grande; 
bastidores de un metro por un metro o algo así; pero con fines puramente 
comerciales. También creo que —y pensando un poco en esa gente que todavía 
apuesta al formato romántico del libro— puede estar bueno publicarlos en 
formato libro físico o digital, al menos... pero, deberían ser dibujos inéditos o 
algo que no esté expuesto ya en redes sociales. Pero todo esto implica una 


inversión y un presupuesto que todavía debo considerar. 


a) En relación con el contexto de esta publicación y tratándose esta entrevista 
de mi obra como dibujante, me definiría como un autodidacta inquieto que 
encuentra maneras de decir poco convencionales pero fieles a su estar-siendo 
creativo, expresivo, o espiritual en el mundo. Últimamente, estoy tratando de 
entender la diferencia entre expresión individual y expresión social (concepto 
que no sé si existe, pero que tiene que ver con un rol en la sociedad como 
artista). ¿Por qué? Porque en principio yo dibujo para mí, algo que puede 
sonar un poco egoísta; pero también tengo la necesidad de compartir: busco 


un feedback. Estoy tratando de entender qué implica ese feedback; el medio en 
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el que se da o si tiene algún sentido seguir haciéndolo. En ese sentido me 
definen las preguntas ¿Por qué dibujo, para qué, o para quienes? ¿Debe tener 
un rol social, comunicar o visibilizar algo más que mis estados emocionales 
individuales? Esas son algunas de las cuestiones que me definen en estos 


momentos; por supuesto que podrían cambiar en el tiempo... 


b) Por otro lado, a veces creo que la definición es como la muerte de las cosas y 
de las personas, entonces, si me defino sería como una especie de suicidio, 
¿no?; en ese caso, preferiría que mi definición quede a quienes deseen 


asesinarme. 


Para conocer más sobre Pablo y sus trabajos: 


IG: (Opablo_maquiavelicus 
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LA PARTIDA FÍSICA DEL MAESTRO ALBERTO 
CASTILLO (23/07/2002), LÍDER DEL TANGO 
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7/Barrio Alvear 


_texto y foto: pablo katzin (fritz sol) 


En ese oasis urbano que son las inmediaciones del barrio Alvear no solo me 


perdí, sino que, paradójicamente, encontraría algo. 

No había nadie en la calle, solo el murmullo de los autos de la Avenida Alberdi 
y el peregrinar de los pájaros buscando el calor. 

Tomé la calle Vucetich que desemboca en el centro del barrio. Donde está la 
casa negra. 

Negra como las construcciones de Praga, como la Iglesia de Pedro y Pablo o 
como las torres del puente de Carlos IV, todas edificaciones cubiertas con una 
pátina alquitranada que de tan oscuras tientan a descubrir lo que se oculta 
detrás. 

Estamos en las entrañas de Parque Avellaneda, aunque también, puede ser el 
barrio Staré Mésto: vortex. Agujero de gusano. Salvoconducto. 

El secreto del barrio me lo reveló una de las prostitutas de Alberdi y Varela, mi 
preferida. Una sueca medio rara. Más cerca de los 50 que de los 30 que parece 
tener. “Es el frrrio”, (con la erre, más bien rusa, bien marcada), que nos 
conserrrva bien jóvenes”. 

La casa negra es su casa. Y dondejamás atiende. 

“No sé por qué te invité, pero lointuyo”, me dice, así, con aires de misterio. 

La casa no tiene luz eléctrica. Está llamativamente limpia pero atestada de 
cosas viejas. Todo el barrio es anacrónico. 

No hay nada relacionado con el presente más no sea la fecha en que vivimos. 
Eso en principio me reconforta. 

Se fue de Suecia por el aburrimiento. Tenía todo, pero no tenía a nadie. 


Es exmodelo y se nota. 
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Intimida, algo en sus ojos y en la manera de enfatizar las oraciones, en su 
rictus autoritario. Poca clientela, pero selecta. Y por eso las demás prostitutas 


la aíslan. 

“Hoy que finalmente conociste mi casa quiero que te quedes a comer”, (sin g, 
aclara luego, la muy chistosa, con lo que sabe que calienta). Quiere cocinar 
para mí y luego, salir a caminar. Comer, caminar, coger, puta... ¡comunista! 
Le digo, y casa al voleo el chiste. Comemos. Bebemos café. 

Ya entrada la noche, salimos. 

Dice que estando conmigo es lo mismo que estar sola y al mismo tiempo en 
compañía porque soy su versión masculina. 

Le gusta pensar que en Suecia sucede lo mismo, pero con los roles invertidos, 
allá ella sería mi clienta. 

Le gusta que yo sea así, sumiso y ala vez dominante. 

“¡Kom igen, tik!”, me dice, tomándome fuerte de la mano, y, después de 
comerme la boca. 

Es de madrugada y la luna está bien grande. 


Las sombras estiradas de los árboles nos acompañan. 
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FALSOS PROVERBIOS HERMÉTICOS 


La locura tiene tres estados de pureza 
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